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Gartengeschichte

Im Jahre 1927 beauftragen die Krefelder Textilindustri-
ellen Hermann Lange und Dr. Josef Esters den
damals in Berlin ansassigen Architekten Ludwig

Mies van der Rohe mit dem Bau ihrer privaten Wohn-
hauser an der Wilhelmshofallee. Mies van der Rohe
konzipiert auch die Gartenanlagen der Backsteinvillen
und setzt diese in ein direktes Verhaltnis zur
Architektur. So erweitert er mit dem Wegesystem

auf der Gartenseite die geometrische, streng recht-
winklige Anlage der Hauser in den landschaftlichen
Raum. Durch Baumgruppen und gezielt gesetzte
Solitare werden Sichtachsen gebildet, die mit den
zentralen Gartenflachen korrespondieren. Das unter-
schiedliche Gelandeniveau gestaltet Mies durch
Aufschittungen und Stiitzmauern so, dass ein oberer
Garten entsteht, der vom Haus ebenerdig erreicht
wird. Die Vorfahrten der Hauser auf der StraBenseite
bilden mit ihren ausgepragten Rundformen dagegen
einen bewussten Kontrapunkt zu den Gebauden.

1955 stellt Ulrich Lange sein Elternhaus der Stadt
Krefeld, bzw. dem Kaiser Wilhelm Museum als
weiteren Ausstellungsort zur Verfligung. Der damalige
Direktor Paul Wember profiliert das Haus durch

ein radikal avantgardistisches Ausstellungsprogramm
mit Kiinstlern wie Arman, Yves Klein, Jean Tinguely,
Christo oder Robert Indinana bald im internationalen
Kontext. Vielfach greifen die Werke und Installationen
auf die Terrassen und Gartenanlagen aus. In den
1970er Jahren kann die Stadt Krefeld Haus Esters
erwerben, das 1981 als weitere Dependance der
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1 Claes Oldenburg

Cross Section of a Toothbrush
with Paste in a Cup on a Sink:
Portrait of Coosje’s Thinking

Ausschnitt einer Zahnburste
mit Paste im Becher auf
einem Waschtisch: Abbild von
Coosjes Denken, 1981-83

Stahl, Lackfarbe, 600 (576 tber Grund) x 280 x 17 cm
Slg. Kunstmuseen Krefeld, erworben 1983

mit Unterstlitzung des Krefelder Kunstvereins e.V.,,
des Landes Nordrhein-Westfalens und der Firma
Siempelkamp, Krefeld

Foto: Volker Déhne

Mit einer heftigen Gegenreaktion auf die ungegen-
stdndliche Malerei des Abstrakten Expressionismus
tritt Claes Oldenburg (geb. 1929 in Stockholm,
Schweden) in den 1960er Jahren als eine der
Schlusselfiguren der Pop-Art auf den Plan. Seither
erkundet er bestandig die Beziehung zwischen
Hochkultur und Massenkultur, indem er Alltagsgegen-
stande wie Loffel, Wascheklammern oder
Nahrungsmittel aus ihrem gewdhnlichen Umfeld
isoliert, humorvoll monumentalisiert und ihre
Materialitat drastisch verandert. Mit dem Motiv der
Zahnbiurste beschaftigt sich der Kiinstler bereits seit
den 1960er Jahren. Urspringlich war die Krefelder
Fassung flir das Gelande der University of Hartford,
Connecticut, geplant. Oldenburg rekontextualisiert
diese Zahnbiirste im Hinblick auf Haus Esters und
bemerkt: ,Da Haus Esters urspriinglich eine Privatvilla
und sein Wohncharakter noch immer erhalten war,
schien die Zahnblrste ein passendes Emblem

zu sein“ (1985). Die diagonale Ausrichtung und
farbliche Gestaltung des Werks kontrastieren mit
der geradlinigen Architektur wie auch mit der
rotfarbenen Fassade der Villa. Die Uberdimensionierte
Zahnblrste ist zu einer einfachen, nahezu abstrakten
Form reduziert, die sich je nach Betrachterposition
verandert und mitunter auch an eine Sonnenuhr
oder an ein konstruktivistisches Monument denken
lasst. Sie ist zugleich eine Hommage an Oldenburgs
langjahrige, aus den Niederlanden stammende
Lebensgefahrtin und Mitarbeiterin Coosje van
Bruggen (1942-2009).



2 Lawrence Weiner

SPANNUNG GENUG/

EINEN STEIN ZU HALTEN/
UBER DEM RHEIN

TENSION ENOUGH/
TO HOLD A STONE/
ABOVE THE RHINE, 1985

Kunststoff, 25 x 877 cm
Slg. Kunstmuseen Krefeld,
erworben 1985




Foto: Volker D6hne
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Thomas Schiitte (geb. 1954 in Oldenburg,
Deutschland) beginnt seine Laufbahn in den

1970er Jahren mit der Erkundung alltdglicher
Lebenssituationen sowie architektonischer Modelle.
In den 1980er und 1990er Jahren verlagert er
zunehmend seinen Blickpunkt auf die Figuration,
auf Physiognomien und menschliche Daseinsweisen.
In Bronzefrau Nr. Il bedient sich Schiitte der
traditionellen Methode des Bronzegusses, um eine
menschliche Figur mit expressiven, ins Amorphe
gehenden Ziigen zu schaffen. Die Arbeit gehort

zu einer Serie von groBen Frauenfiguren, die der
Kinstler seit 1999 produziert. Sie zeugt von Schittes
Beschaftigung mit der Entwicklung moderner Plastik
im 19. und 20. Jahrhundert wie sie durch Auguste
Rodin, Aristide Maillol oder Henry Moore gepragt
wird. Allerdings vereinigt Schiitte die verschiedenen
Stilmerkmale in einer Figur, die dadurch zu einem
multiplen Wesen mit sehr unterschiedlichen
Ansichten und Perspektive wird. Die volumindsen
Schwiinge und Rundungen der kauernden Gestalt
schwanken zwischen sinnlicher Verfiihrung und
Unterwerfung ebenso wie zwischen Vertrautheit

und Fremdheit. Schiitte verdreht und manipuliert
die Form des nackten weiblichen Korpers im Zuge
seiner Auseinandersetzung mit bildhauerischen
Grundproblemen, die fiir ihn wesentlich sind:
,Material, Raum, Volumen, Sockel, Ausdruck, Licht,
Atmosphare” (2001).




4 Ulrich Ruckriem

Granit de Bretagne, gespalten

und geschnitten, 1985

Granit, 256 x 115 x 118 cm
Slg. Kunstmuseen Krefeld,
erworben 1986 mit Unterstitzung
des Landes Nordrhein-Westfalen




5 Richard Serra

Elevations for Mies

Erhohungen fur Mies, 1988

Cortenstahl, geschiedet, zweiteilig,

124 x 64 x 64 und 217 X 64 X 64 cm

Slg. Kunstmuseen Krefeld,

erworben 1988 mit finanzieller Unterstlitzung
der Bayer AG, Leverkusen

Foto: Volker Déhne

Immer wieder betont Richard Serra (geb. 1939 in
San Francisco, USA), dass Kontext, Erfahrung und
Gewicht die Grundlagen seiner Stahlskulpturen
bilden. Ludwig Mies van der Rohe nennt er als eines
seiner Vorbilder fiir die Erforschung des Potenzials
von Stahl: ,Da ich die Entscheidung getroffen

habe, mit Stahl zu arbeiten, ist es flir mich unbedingt
notwendig zu wissen, wer dieses Material auf die
bezeichnendste, erfinderischste und wirtschaftlichste
Art angewandt hat“ (1985). Tatsachlich besitzt

auch das Haus Esters eine Stahlkonstruktion. Da diese
aber in Boden und Decken liegt und fiir die
Besucher*innen unsichtbar bleibt, setzt Serra sein
Werk in Bezug zum kubischen Baukorper insgesamt.
Die zwei massiven, geschmiedeten Stahlblocke richtet
er in einer zentralen Achse zum Haus aus. lhre
Positionen und Proportionen sind so gewahlt, dass
ihre unterschiedlichen Hohen das Terrassenniveau
wiederspiegeln. Die konstruktive, geometrische
Strenge der Architektur wird so bis in den Garten
weitergefuhrt. Die Beziehung zwischen architektoni-
schem und landschaftlichem Raum, die bereits Mies
van der Rohe inszeniert, wird durch Serras Eingriff

in eine neue skulpturale Form lbertragen.



6 Andrea Zittel

e &

‘ ‘ P

it

|G

Fluid Panel State
(carpet/Teppich), 2019

Nylon, 245 x 183 cm

Planar Composition in Wood #1
(table /Tisch), 2019

Leimholzplatte, Lack, 122 x 96 cm

Planar Composition in Wood #2
(stools/Hocker), 2019

Leimholzplatte, Lack, 46 x 40 x 45 cm
Slg. Kunstmuseen Krefeld, erworben 2019
mit Mitteln der Familie Melcher, Krefeld

Foto: Dirk Rose

Mit portablen und individuell zu bestiickenden
Wohnboxen verleiht Andrea Zittel (*1965 Escondido,
Kalifornien, USA) in den 1990er Jahren den
Vorstellungen von alternativen, mobilen Wohnmodellen
neue Impulse. Sie realisiert damals in ihren Lebens-
raumen Brooklyn, New York, das ,,A-Z East“— eine

Art Gesamtkunstwerk zur experimentellen Erforschung
und Zusammenfiihrung der Bereiche Leben und
Arbeiten, das sie mit dem Projekt ,,A-ZWest“ in der
Mojave-Wiiste von Kalifornien fortflihrt. R&ume und
unterschiedlich beschaffene Flachen markieren

fur die Kunstlerin einen Ausgangspunkt, von dem
aus sie auf alltdgliche Details und gesellschaftliche
Zusammenhange blickt. Horizontale Flachen (Tische,
Banke, StraBen) bezeichnet sie als ,,energetic accumu-
lators®, vertikale Flachen (Werbetafeln, Wande) als
sideological resonators”. Aus Flachen setzen sich auch
derTisch, die Hocker und der Teppich zusammen,
mit denen Zittel das Sommerhaus von Haus Esters
wieder zu einem sozialen Ort macht. Indem ihre
Installation als Café nutzbar wird, erweitert sie zugleich
den Skulpturenbegriff. Das historische Sommerhaus,
Anfang der 1920er Jahre als Fertighaus von den
deutschen Werkstatten in Hellerau produziert und
1923 in Krefeld aufgestellt, wird durch Zittels Arbeit
als gebauter, sozialer und mentaler Raum thematisiert.
Aspekte der Typisierung und Rationalisierung verbindet
die Kinstlerin in ihrer im Rahmen des Ausstellungs-
projekts ,Anders Wohnen“ zum einhundertsten
Bauhaus-Jubilaum entwickelten Installation mit
Fragen nach den Grundlagen des Zusammenlebens.



Die Arbeit ICHS wird 1989 im Rahmen der
Einzelausstellung von Ludger Gerdes (geb. 1954
in Lastrup bei Lindern, gest. 2008 bei Diilmen,
Deutschland) im Haus Esters realisiert. Mit Bedacht
wahlt Gerdes flir die Arbeit den Platz am Ende
des Gartens. Die Position erinnert an jene, an

der im englischen Landschaftsgarten Zierbauten,
sogenannten Follies, anzutreffen sind. ,Das Wort
,ichs™, so Gerdes, ,kam mir eines Tages in den
Sinn. Es bietet sich an, um zum Ausdruck zu
bringen, dass man selbst nicht eine homogene
Einheit, sondern eine Vielheit ist, die sich nicht
vereinheitlichen lasst. [..] Andererseits ist das
Wort ,ichs' ein Synonym fiir ,wir‘. Es bietet sich
an, um zum Ausdruck zu bringen, dass dasjenige,
was man wir nennt, nicht homogen, sondern

ein aus unterschiedlichen Teilen bestehendes
Gebilde ist” (2000). Das Werk steht somit fiir eine
gleichberechtigte Vielfalt der Lebensformen und

Foto: Volker Dohne

zugleich fur die Kommunikation zwischen Individuen.

Gerdes steckt diese vielschichtige Begrifflichkeit
zusatzlich in das Gewand einer kommerziellen
AuBenwerbung in Neonschrift. Auf diese Weise
verbindet er seine Wortschdpfung mit unserer
Alltagswahrnehmung.




8 Richard Long

Turf Circle
Rasen-Kreis, 1969

Erdaufschittung, mit Rasen bewachsen,

Hohe ca. 25 cm, Durchmesser 1350 cm (auBen),
1030 cm (innen)

Dauerleihgabe des Kiinstlers,

erworben 1969
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10 Berto Lardera

Epoca eroica (Skulptur in drei

Dimensionen []),1949-50

Eisenblech, Lackfarbe, 175 x 167 x 210 cm
Slg. Kunstmuseen Krefeld,
erworben 1956




Foto: Volker D6hne

Verhéltnisse von MaB, Zahl und Masse bilden im
Schaffen David Rabinowitchs (geb. 1943 in Toronto,
Kanada) wichtige Bezugssysteme. Dabei findet

das Credo des schottischen Philosophen David
Hume, die reale Erfahrung zur Erkenntnisgrundlage
zu machen, in zahlreichen seiner Werke Widerhall,

so auch in der Krefelder Plastik. Die rechterhand vom
Eingang vor Haus Lange liegende Bodenarbeit

ladt unmittelbar zum Umrunden ein. Was sich dann
zeigt, sind verschiedene Anordnungen massiver
geometrischer Segmente und der den Stahlplatten
eingefligten Lochformationen. Es wird ein Wahrneh-
mungsprozess in Gang gesetzt, der von der Fiille der
Bezugsmoglichkeiten und der Vielfalt an Perspektiven
gepréagt wird. Da die Arbeit Ordnung zwar suggeriert,
dazu aber kein sofort erkennbares Ubergreifendes
Schema anbietet, fordert sie ihre Betrachter*innen
dazu heraus, selbst unterschiedliche Ordnungsmaog-
lichkeiten anschaulich herauszubilden. Ausgangspunkt
fir die Serie der Metrischen (romanischen)
Konstruktionen ist fir Rabinowitch das Studium der
romanischen Kirchen in Koln, dem er sich 1973

ein halbes Jahr lang widmet. Der Kiinstler interessiert
sich insbesondere fiir die mittelalterlichen Wand-
und Fassadengliederungen.




Besuch

Haus Lange Haus Esters
Wilhelmshofallee 91-97
D-47800 Krefeld

Kaiser Wilhelm Museum
Joseph-Beuys-Platz 1
D-47798 Krefeld

Offnungszeiten

Haus Lange Haus Esters
Di-So 11-17 Uhr

Kaiser Wilhelm Museum
Di-So 11-17 Uhr

Ticket

Haus Lange Haus Esters
Erwachsene 7 Euro,
ermaBigt 3 Euro

Kaiser Wilhelm Museum
Erwachsene 7 Euro,
ermaBigt 3 Euro

Verbundkarte fiir alle
drei Hauser
Erwachsene 12 Euro,
ermaBigt 4 Euro

bis 18 Jahre Eintritt frei

Offentliche Fiihrungen
2 Euro zzgl. zum Eintritt
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Kaiser Wilhelm
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Informationen
& Anmeldungen

Buchung von Fiuhrungen
T +49 (0)2151 97558-137
servicekunstmuseen@krefeld.de

Kunstvermittlung
Thomas Janzen
thomas.janzen@krefeld.de

f @kunstmuseenkrefeld
@kunstmuseen_krefeld
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kunstmuseen@krefeld.de
kunstmuseenkrefeld.de
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